
PROGRAMMA

Sestdiena, 14. decembris, plkst. 18.00 
Liepājas koncertzāle “Lielais dzintars”

ZIEMASSVĒTKU KANTĀTE. 
VĀGNERS. MĀLERS
Rihards MILLERS | baritons
VALSTS AKADĒMISKAIS KORIS “LATVIJA” 
(mākslinieciskais vadītājs Māris SIRMAIS)
LIEPĀJAS MŪZIKAS, MĀKSLAS UN DIZAINA 
VIDUSSKOLAS ZĒNU KORIS
(mākslinieciskā vadītāja Ilze BALODE)
LIEPĀJAS SIMFONISKAIS ORĶESTRIS
Diriģents Vilhelms VĀCIETIS



2

I DAĻA

Pauls DAMBIS (1936)

Concerto-fantasia on in nomine Albrecht Düreri  
(“Koncertfantāzija Albrehta Dīrera piemiņai”, 1983)

I. “Jātnieks”
II. Intermedia (Melancolia)
III. “Melnie putni”
IV. “Atmiņas par zemnieku karu” (“Bruņinieks, nāve un velns”)
V. “Jaunava zvaigžņu vainagā”

Rihards VĀGNERS | Richard WAGNER (1813–1883) 

Simfoniskā poēma “Zīgfrīda idille” WWV 103 | Siegfried Idyll (1870)

Starpbrīdis: 30 minūtes

II DAĻA

Gustavs MĀLERS | Gustav MAHLER (1860–1911)

Adagietto no Piektās simfonijas (1901–1902)

Arturs ONEGĒRS | Arthur HONEGGER (1892–1955)

“Ziemassvētku kantāte” H. 212 | Une cantate de Noël (1952–1953) 
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Latviešu dzīvā klasiķa Paula Dambja mūzikā skaidri iezīmējas 
divas vadošās tematiskās līnijas. Pirmā no tām ir folkloras apguve, 
kas 20. gadsimta 60. gadu beigās iezīmēja jaunas pretpadomju 
režīma protesta formas – “Jaunā folkloras viļņa” – sākumpunktu. 
Tā uztaustīšanā nenoliedzami jāpateicas Karla Orfa dramatiskās 
kantātes Carmina burana atskaņojumam, kuras iestudējums Rīgā 
60. gadu sākumā uz Dambi atstāja satriecošu iespaidu. Otra līnija 
izaugusi no renesanses varenības un cilvēka ģēnija apjūsmošanas 
– šādi komponista daiļradē radušies “Džordāno Bruno sārts”, 
“Itālijas dienasgrāmata”, Stanza di Michelangelo, “Šekspīra mūzika”, 
“Karalis Līrs” un citi darbi. 

Šo divu līniju spilgtākais sadures punkts un kulminācija ir 
1983. gadā darinātā Concerto-fantasia on in nomine Albrecht 
Düreri (“Koncertfantāzija Albrehta Dīrera piemiņai”) jauktam korim, 
klavierēm, sitaminstrumentiem un diaprojekcijai. Te pagāniskā 
dzīvesziņa vienlīdz sāpīgi un cerīgi savijusies ar drosmīgu, sociāli 
politisku autora komentāru, koris dzied buramvārdus, skaņās 
vērpj kliedzienus un rituālistiskas atklāsmes, bet diaprojekcijā 
pirmatskaņojuma publika vēroja vācu renesanses mākslinieka 
Albrehta Dīrera apokaliptiskās gravīras. Vai varētu teikt, ka ar šo 
darbu sākās Latvijas audiovizuālā koncertpieredze?

Ingrīda Zemzare grāmatā “Paula Dambja spēles” raksta: “Mūsu 
tautasdziesma te bez aizspriedumiem sasaucas ar pasaules kultūru 
– kā 17. gadsimta Zemnieku kara atainojums Dīrera gravīrās ar 
tā laika latviešu četrrindu sāpju izjūtām, kā “Jaunava zvaigžņu 
vainagā” ar “zelta lietus dzirkstelīti tai zaļā birztalā”. 

16. gadsimts nāca ar lēcienu, ar nirnberģieti Albrehtu Dīreru, kurš 
nostājās itāļiem un holandiešiem līdzās. Un blakus siltzemju lielā 
stila glezniecībai stājās Dīrera vara un koka grebumi, kas sasniedz 
gandrīz nebijušu līnijas izteiksmes spēku. Dīrera patētiskās grafikas 
lapas aizrauj ar savu mistisko fantāziju, kuras tēlojumam dziļas 
saknes vēlīnajā vācu gotikā, gluži tāpat kā mūzikas renesansei. Un 
šim ziemeļu dižajam brīnumam Pauls Dambis noliek blakus tikpat 
dižus māksliniekus – 16. gadsimta latviešu folkloras sacerētājus, 
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kas Dīrera patētiskajam vizionārismam stāv pretī ar stihisku 
mūžības rituāla atklāsmi.”

Dīrera slavenais gravīru cikls “Apokalipse” (Die Apokalypse) un viena 
no tā lapām – “Četri jātnieki” (Die vier apokalyptischen Reiter) 
– devusi impulsu fantāzijas pirmajai daļai “Jātnieks”. Otrās daļas 
Intermedia sieviešu kora vokalīze skaņās zīmējusi Dīrera gravīru 
Melancolia. Brāzmains kliedziens iesāk trešās daļas “Melnie putni” 
buramvārdus un eksplodē ceturtajā daļā “Atmiņas par zemnieku 
karu”, kas veidota gravīras “Bruņinieks, nāve un velns” (Ritter, Tod 
und Teufel) iespaidā. Tomēr šausmas atkāpjas skaistuma priekšā, 
un visu noslēdz brīnumskaistā “Jaunava zvaigžņu vainagā”, kur 
koris mirdz zvaigžņu gaismas apspīdēts, efekts ir neapstrīdams un 
neatsaucams.

1870. gada 25. decembrī Kozimas Vāgneres dienasgrāmatā 
fiksētas šādas rindas: “Kad pamodos, dzirdēju mūziku un tikai tad 
sapratu, ka vairs nesapņoju. Mūzika kļuva arvien spēcīgāka, un, 
ak, cik brīnišķīga tā bija! Kad skaņas apklusa, pie manis pienāca 
R. Ar bērniem un manās rokās ielika “simfonisko dzimšanas 
dienas sveiciena” partitūru. Es nespēju valdīt asaras, gluži tāpat kā 
visi pārējie mājas iemītnieki. Orķestris, spēlējot uz kāpnēm, bija 
iemūžinājis Tribšenu uz visiem laikiem. “Tribšenas idille” – tā sauc 
darbu!”

Dienasgrāmatā pieminētais R., protams, ir vācu operas dižgars 
Rihards Vāgners, bet “Tribšenas idilli” šodien pazīstam kā 
simfonisko poēmu “Zīgfrīda idille” (Siegfried Idyll). Oriģinālās 
partitūras pilnais nosaukums gan krietni pārsniedz mūsdienās 
ieteicamās virsraksta vadlīnijas: “Tribšenas idille ar Fidi putnu 
dziesmām un oranžu saullēktu, dāvāta kā simfoniska dzimšanas 
dienas apsveikuma dāvana Kozimai no viņas Riharda, 1870.”, 
tomēr šī vēsturiskā detaļa atspēko jebkādus minējumus par to, ka 
mūslaiku nosaukumā ietvertais “Zīgfrīds” atsaucas uz komponista 
grandiozās operu tetraloģijas trešo daļu. Nē, šī opusa Zīgfrīds ir 
Vāgneru jaundzimušais dēls, kura mīļvārdiņš bija “Fidi”, bet oranžā 
krāsa atbalso pāra guļamistabas tapetes, kuru spilgtais oranžums 
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atstaroja rīta gaismu. Lai gan mūsdienās šo darbu atskaņo arī pilna 
orķestra vērienā, Rihards Vāgners to sākotnēji sacerēja 15 mūziķu 
ansamblim – tieši tik lielam, lai visā krāšņumā ieņemtu komponista 
mājvietas, Tribšenas villas, kāpnes.

Kā atspoguļo komponista rokrakstam netipiski pieticīgais 
orķestra sastāvs, “Zīgfrīda idille” ir īpaši intīms un liriska skaistuma 
apvīts darbs, kas simbolizē Kozimas un Riharda Vāgneru 
mīlestību un nesen likumīgi apstiprināto savienību. 1870. gada 
Pirmajos Ziemassvētkos skaņdarbs tika atskaņots trīs reizes. 
Pirmatskaņojuma izskaņā visa ģimene devās brokastīs. Pēc maltītes 
poēma tika ieskandināta vēlreiz kopā ar Vāgnera “Kāzu maršu” no 
operas “Loengrīns” un Ludviga van Bēthovena Septetu, un tad jau 
bija pienācis laiks arī trešajam “Zīgfrīda idilles” lasījumam.

Alesandro Bariko darbā “Hēgeļa dvēsele un Viskonsinas govis” 
raksta: “Gustava Mālera simfonijas ir kāda iebrukuma iespaidīgi 
krāšņā hronika. Tās ir dziedinošas katastrofas protokols. Eksplozijas 
diagramma. Tajās jūtams modernitātes kodīgais aromāts. 

Mums jāiztēlojas klasiskā simfonija – tāda, kāda tā bija no 
Mocarta pēdējiem darbiem līdz Brāmsam – gluži kā nocietināta 
citadele. Pašpietiekams varas centrs, valsts, kas būvēta saskaņā 
ar noteiktu kārtību un nostiprināta ar īpašiem likumiem. Perfekts 
mikrokosmoss, uz kuru 19. gadsimts attiecināja kārtību un sistēmu, 
ko labprāt būtu paģērējis arī no īstenības. 

Jāiztēlojas arī ārpasaule, kura, draudīgu priekšnojautu satraukta, 
spiežas virsū cietokšņa aizsargmūriem. Jāiztēlojas ārpasaules – 
citadeles aplencēju – haotiskais repertuārs. 

Un jāiztēlojas mirklis, kurā kāds atver vārtus. Un iespaidīgā izrāde 
tūlīt pēc tam: bijušais cietoksnis pārtop par metropoli, vecā stingrā 
kārtība sabrūk mikrosistēmu tūkstošos, iepriekš noslēgtā telpa 
kļūst par atklātu, neizmērojamu plašumu. Tieši šī izrāde ir Mālera 
simfoniju būtība.”
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Bariko turpat arī piemin Mālera simfoniju kinematogrāfiskumu, 
kas dažkārt ir nesaraujami saistīts ar pašu kino būtību. Šī īpašība 
visspilgtāk vērojama komponista Piektās simfonijas aprisēs, kuras 
ceturtā daļa Adagietto nepazīst siltu jūtu un pārlaicīga skaistuma 
robežas. Mūzikas vēsturē tā zināma kā komponista mīlestības 
vēstule topošajai dzīvesbiedrei Almai, bet kino klasikā tā cieši 
savijusies ar itāļu režisora Lukīno Viskonti filmu “Nāve Venēcijā”, 
kas tapusi pēc Tomasa Manna slavenās noveles ar tādu pašu 
nosaukumu.

Mālers Piekto simfoniju komponēja 1901. un 1902. gada siltajos 
mēnešos, uzturoties savā jaunajā vasaras mājā pie Verterezera. 
Pirmatskaņojumā 1904. gadā Ķelnē opuss piedzīvoja neveiksmi – 
klausītāji nebija gatavi tā grandiozajam spēkam un dramatiskajam 
vērienam. Tomēr gadsimtu vēlāk tieši Piektā simfonija kļuvusi par 
vienu no Mālera pazīstamākajiem darbiem un dēvēta arī par “vienu 
no septiņiem simfoniskās pasaules brīnumiem”.

Visticamāk, ka pirmatskaņojuma publikai bija grūti pieņemt 
simfonijas radikālās galējības: tā ir gara, veidota milzīgam 
orķestrim un pilna audiālas un psiholoģiskas spriedzes. Taču 
ceturtās daļas Adagietto – paredzēts tikai stīginstrumentiem 
un arfai – kļuva par simfonijas trauksmainās ainavas miera oāzi. 
Mālers partitūrā arīdzan precīzi norādījis, kādam jābūt Adagietto 
lasījumam: espressivo (izteiksmīgi), seelenvoll (dvēseliski) un 
mit innigster Empfindung (ar vissirsnīgāko izjūtu). Mūzika prot 
pateikt vairāk nekā vārdi, bet, ja ar to nepietiek, varam pārskatīt 
diriģenta un Gustava Mālera drauga Vilema Mengelberga atmiņas: 
“Šis Adagietto ir Mālera mīlestības apliecinājums savai mīļotajai 
Almai. Tā vietā, lai uzrakstītu vēstuli, komponists viņai nosūtīja šo 
manuskriptu, un Alma saprata – viņam jābrauc pie manis. To man 
stāstījuši viņi abi!’’
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“Es vienmēr esmu vēlējies radīt mūziku, kas būtu pieejama 
ikvienam klausītājam, bet bez mazākās banalitātes klātbūtnes, 
lai spētu ieinteresēt arī mūzikas ekspertus,” tā savā 1951. gada 
monogrāfijā “Es esmu komponists” (Je suis compositeur) rakstīja 
šveicietis Arturs Onegērs. Neskatoties uz komponista izcelsmi, 
viņš bija dzimis Francijā un tur pavadīja lielāko daļu sava mūža. Pēc 
Pirmā pasaules kara Onegērs kopā ar Les Six jeb “Franču sešinieka” 
komponistiem uzbrāzās uz Parīzes Monparnasas mūzikas dzīves 
skatuves, skaļi noliedza Vāgneru un Debisī, par savu “sirsnīgo 
tēvoci” pasludināja daiļās mūzikas ekscentriķi Ēriku Satī, pielūdza 
daudzpusīgā franču vizionāra Žana Kokto daiļradi un franču 
mūzikā izdarīja īstu apvērsumu. 

“Sešinieka” darbības laikā Onegērs bieži šķērsoja žanru robežas 
un eksperimentēja ar neparastu tēlu loku. Tāds, piemēram, 
ir komponista slavenais orķestra darbs Pacific 231 – ne gluži 
simfoniskā poēma, ne uvertīra, mūzikā gandrīz vai grafiski 
ilustratīvi atveidojot tvaika lokomotīvi, tādējādi 1925. gadā latviešu 
presē provocējot pirmo modernisma mūzikai veltīto polemikas 
gadījumu. Tomēr, atšķirībā no citiem apvienības “spurainajiem” 
biedriem, Onegēra muzikālo ierosmju saknes bija tuvākas Baham 
un Bēthovenam nekā Stravinskim un Satī, un viņš no divdesmito 
gadu vieglprātības atteicās jau tad, kad dekāde vēl lāgā nebija 
ieskrējusies: savā 1921. gada oratorijā “Ķēniņš Dāvids” skaņradis 
Bībeles stāstu pavēsta nopietni un dedzīgi, neatļaudamies ne 
niecīgāko mājienu uz ironiju Kokto stilā.

Arī Onegēra mūža nogales darbs “Ziemassvētku kantāte” 
(Une cantate de Noël) turpina komponistam tuvo garīgās 
tematikas izpēti. 1952. un 1953. gadā radītais opuss veltīts 
Bāzeles kamerkorim un tā dibinātājam, šveiciešu diriģentam un 
impresārijam Paulam Zaheram, kura atbalsts palīdzējis daudzu 
Onegēra nošurakstu tapšanā. Komponists kantātē izmantojis 
gan liturģiskus, gan laicīgus tekstus un pazīstamas Ziemassvētku 
melodijas, to vidū vācu korāli Es ist ein Ros’ entsprungen (“Es 
skaistu rozīt’ zinu”). 



8

Darbu ievada lēna orķestra un ērģeļu prelūdija, kas pāraug skumjā 
kora bezvārdu dziedājumā un nonāk līdz 130. psalma De profundis 
(“No dziļumiem es saucu uz Tevi, Kungs”) tekstam, kas tradicionāli 
nav saistīts ar Ziemassvētku laiku. Šajā brīdī mūzika pārtop draudīgā 
maršā un sasniedz griezīgu, tumšu spēku darbinātu kulmināciju. 
Mierinājumu dāvā bērnu kora klātbūtne, kam seko baritona, ērģeļu 
un trompešu saskaņas pasludinātā Kristus piedzimšana. Cilvēkiem 
gavilējot, skan Ziemassvētku dziesmas, tad iestājas nakts klusums 
un miers. No tumsas dziļumiem ir izlauzusies gaisma, kas atgādina 
mūžseno patiesību – pēc vistumšākās nakts nāks visgaišākais rīts.

Rihards Millers kopš 2014. gada ir Latvijas Nacionālās operas 
solists un Baltajā namā dziedājis Silvio (“Pajači”), Karlīno (“Dons 
Paskvāle”), Dandīni (“Pelnrušķīte”), Mazeto (“Dons Žuans”), grāfa 
Almavivas (“Figaro kāzas”), Marullo (“Rigoleto”), Kaskadas (“Jautrā 
atraitne”), suņa Džipa (“Putnu opera”), Aizbildņa (“Dauka”), Valda 
(“Valentīna”), Celtnieka (“Iemūrētie”) un citas lomas. Kā solists 
izvērstas formas darbu atskaņojumos sadarbojies ar diriģentiem 
Sigvardu Kļavu, Māri Sirmo, Aigaru Meri un Jāni Zirni.​

2016. gadā kopā ar Latvijas Radio kori un Valsts kamerorķestri 
Sinfonietta Rīga piedalījies “Baltijas jūras festivālā” Zviedrijā. 
2015. gadā ieguvis III vietu un specbalvu par labāko Franča 
Šūberta dziesmas Ave Maria interpretāciju XI Klaudijas Taevas 
Starptautiskajā jauno dziedātāju konkursā Pērnavā. Divkārtējs 
Alfrēda Kalniņa Jauno vokālistu konkursa laureāts, ieguvis 
godalgotas vietas arī Latvijas Mūzikas vidusskolu audzēkņu Valsts 
konkursā un Alīdas Vānes Starptautiskajā jauno vokālistu konkursā.​

Apguvis vokālo mākslu Ventspils Mūzikas vidusskolā pie Aivara 
Krancmaņa un Jāzepa Vītola Latvijas Mūzikas akadēmijā pie Anitas 
Garančas un Krišjāņa Norveļa. Papildinājis prasmes pie Aksela 
Evererta, Margaretas Honigas, Ingas Kalnas un Lienes Kinčas.
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Valsts akadēmiskais koris “Latvija” – viena no staltākajām 
Latvijas kultūras bākām, kuras muzikālos starus ar silto, 
instrumentāli niansēto, perfekto vokālo meistarību un īpašo 
Latvijas koru skaņu pasaule uzlūko kā brīnumu – ne velti Baltijas 
lielāko profesionālo kori regulāri savās koncertprogrammās vēlas 
redzēt pasaules izcilākie diriģenti un orķestri. Kopš 1997. gada kora 
mākslinieciskais vadītājs un galvenais diriģents ir Māris Sirmais.

50 dziedātāju muzikālā inteliģence un vokālā meistarība kolektīvu 
padara par universālu vienību, kas spēj gan gleznot smalkas a 
cappella gleznas, gan radīt grandioza vēriena balsu simfoniju 
kopā ar trīskāršu orķestra sastāvu. Koris sadarbojies ar pasaules 
klases simfoniskajiem orķestriem – Amsterdamas Karalisko 
Concertgebouw orķestri, Bavārijas Radio simfonisko orķestri, 
Londonas filharmonisko orķestri, Berlīnes filharmonisko orķestri, 
Gustava Mālera kamerorķestri un citiem, uzstājoties kopā ar 
tādiem izciliem diriģentiem kā Mariss Jansons, Andris Nelsons, 
Silvēns Kambrelēns, Zubins Meta, Nēme Jervi, Pāvo Jervi, Saimona 
Janga, Stīvens Leitons, Jāps van Svēdens, Kents Nagano, Tarmo 
Peltokoski u.c. Koris piedalījies Hyperion, WarnerBrothers, 
Harmonia Mundi, Wergo, Ondine ierakstu kompāniju producētajos 
ierakstos, kā arī neskaitāmos latviešu, vācu, īru u. c. Ārvalstu 
izdevniecību mūzikas ierakstos.

Īpaši izauklēts ir Valsts akadēmiskā kora “Latvija” 1998. gadā 
aizsāktais ikgadējais Garīgās mūzikas festivāls, kur īpašo viesu vidū 
bijuši tādi pasaulslaveni komponisti kā Arvo Perts, Gija Kančeli, 
Džons Taveners, Sofija Gubaiduļina, Valentīns Silvestrovs, Džons 
Raters, Kšištofs Pendereckis un solisti Gidons Krēmers, Maksims 
Risanovs, Endrū Steipls un citi.

Koris ir septiņkārtējs Latvijas Lielās mūzikas balvas laureāts. Par 
kolektīva vienu no augstākajiem starptautiskiem sasniegumiem 
ir jāatzīmē sadarbība koncertos ar Amsterdamas Karalisko 
Concertgebouw orķestri tā 125. jubilejas gadā. Šos koncertus 
diriģēja Mariss Jansons pasaules turnejas ietvaros.
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Liepājas Mūzikas, mākslas un dizaina vidusskolas zēnu kora 
dziedāšanas tradīcijām ir senas un dziļas saknes. Par to savā 
laikā parūpējās diriģents un pedagogs Andris Lekstutis, kurš kori 
izveidoja 1980. gadā. Kora darbību pēc vairāku gadu pārtraukuma 
2010. gadā atjaunoja un turpina kora diriģente un mākslinieciskā 
vadītāja Ilze Balode, kormeistare Evija Goluba un koncertmeistars 
Normunds Kalniņš. Kora dalībnieki ir bērnu skolas visu specialitāšu 
audzēkņi.

Koris aktīvi iesaistās skolas un pilsētas koncertdzīvē, muzicējot 
kopā ar Liepājas Simfonisko orķestri un citiem ievērojamiem 
māksliniekiem. Spilgtāko kora notikumu vidū ir dalība Liepājas 
Simfoniskā orķestra 2017. gada sezonas atklāšanas koncertā 
koncertzālē “Lielais dzintars”, atskaņojot Karla Orfa Carmina 
burana kopā ar VAK “Latvija”, solistiem un diriģentu Gintaru 
Rinkeviču, dalība XI Latvijas Skolu jaunatnes Dziesmu un deju 
svētkos, “Mazās balvas” iegūšana Jāzepa Vītola koru konkursā “Lai 
skan!” un vairākkārtēja titula “Labākais zēnu koris” Latvijā iegūšana.

Koris veido arī savas pastāvīgas koncertprogrammas un 
uzvedumus. Viens no spilgtākajiem – koncertuzvedums visai 
ģimenei “Māja, skurstenis un mēs” kopā ar dziedātāju Renāru 
Kauperu. Koris piedalījies arī labdarības koncertos “Uzcel savu 
baznīcu” Bruknā un “Uzcel savu skolu” Bārbelē, muzicējot uz 
vienas skatuves ar Latvijā populāriem māksliniekiem. Kolektīvs ir 
apņēmības pilns turpināt augt un attīstīties, pieņemot izaicinājumu 
iepazīt lielo mūzikas pasauli.

Liepājas Simfoniskais orķestris (LSO) ir vecākais orķestris Baltijas 
valstīs. Latvijā tas aizvien ir vienīgais profesionālais orķestris ārpus 
galvaspilsētas.

2010. gadā LSO ieguva valsts orķestra statusu. No 2010. līdz 
2017. gadam tā galvenais diriģents un mākslinieciskais vadītājs bija 
Atvars Lakstīgala. Šajā laikā orķestris izveidoja ciešu sadarbību un 
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radīja vērtīgus ieskaņojumus tādu mūzikas ierakstu namu paspārnē 
kā Toccata Classics, Wergo un Odradek Records. Kolektīvs 
regulāri sniedz koncertus Baltijas valstīs, kā arī ar koncertturnejām 
viesojies gan Ķīnā, Japānā un Indijā, gan Grieķijā un Azerbaidžānā. 
Valsts orķestra statusu apliecina arī LSO piedalīšanās valstiski 
svarīgos notikumos – jaunāko koncertzāļu atklāšanas koncertos, 
balvu pasniegšanas ceremonijās, nereti arī galvenajos valsts 
svētku koncertos, ko tiešraidē translē Latvijas Televīzija. Bez LSO 
piedalīšanās nav iedomājams arī ikgadējais Latviešu simfoniskās 
mūzikas lielkoncerts.

LSO īpašā uzmanības lokā ir Latvijas komponistu mūzika un 
Latvijas skaņražu daiļrades veicināšana un popularizēšana. 
Orķestris piedalās gan pirmatskaņojumos, gan pasūtina 
jaundarbus, par ko arī saņēmis ne mazums balvu. Pēdējo sezonu 
laikā publikas un speciālistu vērtējumam nodoti visi LSO ierosinātā 
monumentālā 12 Liepājas koncertu cikla skaņdarbi. LSO saņēmis 
arī vairākas Latvijas Lielās mūzikas balvas un sešas reizes kļuvis par 
Latvijas Mūzikas ierakstu gada balvas ieguvēju. 

2015. gada 6. un 7. novembrī LSO ar svinīgiem atklāšanas 
koncertiem ieskandināja savu jauno mājvietu – koncertzāli “Lielais 
dzintars”. LSO Latvijas simtgades simfoniju ciklā līdz šim atskaņotas 
tādu latviešu komponistu kā Riharda Dubras, Imanta Kalniņa, Andra 
Vecumnieka un Jāņa Lūsēna simfonijas.

No 2017. līdz 2022. gadam orķestra galvenais diriģents bija 
lietuviešu maestro Gintars Rinkevičs, bet sākot ar 2022./2023. gada 
koncertsezonu par galveno diriģentu un māksliniecisko vadītāju 
kļuva Guntis Kuzma.

Vilhelms Vācietis absolvējis Jāzepa Vītola Latvijas Mūzikas 
akadēmiju, iegūstot bakalaura grādus gan kora diriģēšanā pie 
emeritētā profesora Jāņa Lindenberga un profesora Māra 
Sirmā, gan simfoniskā orķestra diriģēšanā pie profesora Andra 
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Vecumnieka. Piedalījies vairākos starptautiskos diriģentu 
konkursos, kur guvis godalgotas vietas un dažādas specbalvas. 
Kā diriģents sadarbojies ar Latvijas Nacionālo simfonisko orķestri, 
Liepājas Simfonisko orķestri un orķestri “Rīga”. 

Skolas laikā, dziedot Rīgas Doma zēnu korī, uzstājies koncertos 
visā Latvijā un citās Eiropas valstīs, kā kora dziedātājs piedalījies 
dažādās Latvijas Nacionālās operas izrādēs, bijis solists V. A. 
Mocarta operā “Burvju flauta”, kas tika uzvesta Lietuvas Nacionālajā 
operas un baleta teātrī Viļņā. Mūziķis veiksmīgi piedalījies vairākos 
diriģēšanas konkursos, ir Jāzepa Mediņa Rīgas Mūzikas vidusskolas 
diriģēšanas nodaļas vadītājs un JMRMV simfoniskā orķestra 
mākslinieciskais vadītājs. Ikdienā darbojas kā kora mākslinieks 
Valsts akadēmiskajā korī “Latvija”.

Tekstu sagatavoja Gunda Miķelsone


